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RIJEČ UREDNIKA

Časopis Konteksti kulture: studije iz humanistike i umjetnosti pokrenut je sa ciljem 
da u fokus interdisciplinarnih i multidisciplinarnih humanističkih istraživa- 
nja – arheologije, istorije umjetnosti, istorije, etnologije, kulturne/socijalne 
antropologije, muzeologije, heritologije, muzikologije, književnosti, lingvi- 
stike... – postavi bogato kulturno nasljeđe nastalo na prostoru današnje Crne 
Gore, Balkana i Mediterana. Premrežen uticajima različitih kultura i civiliza- 
cija koje su na njemu ostavile traga, ovaj prostor stoljećima je bivstvovao kao 
polje dinamične razmjene, u kome su se smjenjivale, premrežavale, međuso- 
bno nadilazile i asimilovale različite kulturološke paradigme, formirajući,  
lotmanovski rečeno, različite semiosfere, u kojima su se neprestano konstrui- 
sali, pomjerali i obnavljali različiti semiotički kodovi. Dekodiranje tih kodova u 
datom prostoru i vremenu ne znači samo otkrivanje granica i semiotičkih sfera 
jednog svijeta koji je iščezao, već i načina na koji je on oblikovao i naš današnji. 

Svaka kultura nastaje u izvjesnim prostorno-vremenskim koordinatama u ok-
viru kojih modeluje svoj unutrašnji svijet – svoju sferu odnosa i značenja. A 
ona počiva na granici, koja, najprije, odvaja sopstveni svijet od spoljnjeg i dru-
gog, tuđeg. Postepeno pomjeranje tih granica i njihova propulzivnost stvaraju, 
vremenom, kulturnu razmjenu.

Međutim, granice postoje i iznutra – socijalne, rodne, uzrasne..., te se unutar 
jedne kulture raslojavaju pojedine društvene zajednice i njihovo formiranje i 
pomjeranje takođe su uslovljeni odgovarajućim društvenopolitičkim i ku-
lturnim kontekstima. Konteksti kulture, dakle, podrazumijevaju različite semi-
osfere, a svaka od njih, sa svojim granicama i graničnim područjima, brojnošću i 
različitošću perspektiva jeste upravo ono što karakteriše jednu kulturu i njenu 
dinamiku.

Ono što nas u ovom časopisu posebno zanima jeste na koji način u jednoj kul-
turi dolazi do semioze – do produkcije novih značenja, simboličke nadgradnje 
postojećeg i njegovog ulaska u komunikacijski proces između ljudi iste ili ra-
zličite epohe. Što je to što modeluje određenu sliku svijeta, na koji način se ona 
mijenja i što to govori o čovjeku jednog vremena, ali i čovjeku uopšte? Tragaće-
mo i za putevima identitetskih formiranja, ukrštaja, za značenjima i smislom 
– doslovnim i simboličkim – pojedinih kulturnih fenomena, pojava i artefakta.

U ovom, prvom broju obratićemo pažnju na tri aspekta: (a) ulogu simboličkih 
semiotičkih sistema, kakva je umjetnost kao način da se ostvari kulturni dija- 



8 
   

   
   

 K
O

N
TE

K
ST

I K
U

LT
U

R
E:

 S
TU

D
IJ

E 
IZ

 H
U

M
A

N
IS

TI
K

E 
I U

M
JE

TN
O

ST
I  

|  
B

r. 
I  

|  
20

23
log i kulturna razmjena između ljudi u različitim epohama na osnovu arhe-
oloških nalaza i sakralnih predmeta; (b) semantiku prostora kao elementa 
kulture sjećanja, koji pamti brojne civilizacijske, kulturne i istorijske naslage, a 
opet biva podređen i određen i običnim čovjekom i njegovom svakodnevicom;  
i (c) dinamiku unutrašnjih odnosa i granica u jednom društvu, na osnovu ko-
jih se učitavaju određeni kulturni konteksti.

Kulturna razmjena, poznato je, uslovljena je konvencionalnim i ikoničkim jezi- 
kom, kojim progovara nadasve umjetnost, kao izraz čovjekove potrebe za samo- 
izražavanjem i samoispoljavanjem, ali i za komunikacijom s višim silama ili 
drugim čovjekom. 

U radu „The Dance of Dots and Lines: The Common Archaeological Unease  
with a Specific Aspect of Prehistoric Art“ Boris Kavur ističe da se u tumače- 
nju ornamentike na neolitskoj grnčariji (tehnologije njene izrade, motiva i  
njihovog povezivanja u veću narativnu cjelinu) zaboravlja na to da njeni ra-
spored i oblik nijesu uslovljeni samo proizvoljnošću ili estetskim osjećajem 
grnčara-umjetnika već predstavljaju i odraz iskustva kroz vrijeme, potrebu za 
simboličkim izražavanjem i komunikacijom, otkrivajući, ujedno, i civilizaci-
jske skokove, kao i kognitivne procese.

Martina Blečić Kavur u tekstu „Efeb u aristokratskom lovu iz Lisijevog polja“  
na primjeru tri privjeska s pomenutom predstavom i motivima vepra i zeca  
podsjeća na ulogu jezika simbola ne samo u umjetničkom izrazu nego i u dru- 
štvenoj komunikaciji – u međusobnom povezivanju različitih znakovnih 
sistema i razumijevanju kulturnih kodova. Iako je riječ o tzv. lutajućim moti- 
vima, čije je porijeklo u grčkoj arhajskoj umjetnosti, a koji se javljaju i na širem 
balkanskom području i na Siciliji, za pravilno razumijevanje poruke koju 
određene simbolične predstave prenose nužno je prevazilaženje granica kul-
turnih normi i vremenskih epoha i poznavanje konteksta pronalaženja i samog 
predmeta.

Milena Ulčar u članku „Refashioning the Reliquaries in the Early Modern Bay 
of Kotor“ ispituje granice svetog i profanog i rezultat njihovog pomjeranja u 
ranom modernom dobu u Boki Kotorskoj u uslovima koje stvaraju određe-
na kulturna pozadina, društvena uloga i čulna senzibilnost. Ona na pri- 
mjercima svetih relikvija, koje su rezultat spajanja naizgled nespojivog – raz-
norodnih svetih fragmenata iz različitih vremena i sfera – sakralne i profane, 
pokazuje kako se mijenja pobožnost čovjeka ranog modernog doba i kako 
granice svetog i tabuiranog u određenim okolnostima postaju porozne.

Prostorno omeđivanje nije samo polazna tačka u uspostavljanju jedne kulture 
već se i položaj, arhitektonska rješenja i transformacija funkcije jednog grada 
mijenjaju u skladu sa kulturom/civilizacijom koja ga uzima pod svoje. Gradovi 
stoga „pamte“ kulture koje su na njima ostavile traga, a u „pamćenje svijeta“ 
učitava se i slika „malog“ čovjeka, njegovih navika i običaja.

U tekstu Roberta Golovića „From Rhizon to Risinium: Short Insights into Tra- 
nsformation of an Illyrian Capital to Roman Municipium from a Perspective 
of Urban Archaeology“ pratimo kako arheološki i arhitektonski ostaci dre- 
vnog Risna svjedoče o burnim društvenopolitičkim događajima koji su uticali 
na formiranje i transformaciju jednog grada. Današnji Risan „pamti“ vrijeme 
kada je bio ilirski glavni grad i odbrambeno utvrđenje, zatim rimska trgovačka 
ispostava, potom granični grad između Istočnog i Zapadnog rimskog carstva u 
vrijeme cara Teodosija u IV vijeku, središte episkopa u ranom srednjem vijeku i 
kasnije pogranični grad Osmanskog carstva.
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9   U radu „Kako su u Analima Budve don Krsta Ivanovića antički Budvani po- 
stali Liburni“ Gordana Ljubanović istražuje tok geopolitičkog lociranja Budve 
i njenog stanovništva u prošlosti, ukazujući na nužnost kritičkog preispitiva- 
nja izvora na osnovu kojih se jedan prostor definiše i smješta u širi geografski 
i društveni kontekst. Neutemeljeno i proizvoljno pomjeranje prostornih grani-
ca, pa time i kulturnih areala, može da ima i dalekosežne posljedice u identi- 
tetskim prekrajanjima i konstrukcijama.

Luka Rakojević u tekstu „Život jednog trga: nikšićki trg kroz vrijeme“ u peri- 
odu od jednog i po vijeka prati nastanak i razvoj jednog dijela urbanog pro- 
stora Nikšića, preplitanje mediteranske i kontinentalne kulture u njegovom 
nastajanju, ali i burne istorijske događaje i životne navike običnog čovjeka, čija 
je svakodnevica njime i te kako obilježena.

Odnosi koji postoje unutar jednog društva odraz su specifične političke, ali i ku-
lturne klime, o čemu govore i socijalna, rodna i uzrasna raslojavanja i sami među- 
ljudski odnosi, uređeni testamentima, mirazom i ekonomskim udruživanjima.

Savo Marković u „Prilogu poznavanju višeg društvenog staleža Budve: Ferro  
i Barunović“ na osnovu testamenata dvojice pripadnika višeg društvenog sta- 
leža u Budvi s kraja XVI i početka XVII stoljeća predočava više o trgovačkim i 
pomorskim poduhvatima onovremenih Budvana – od gusarskih do ozbiljnih 
pomorskotrgovačkih poslova – dajući sliku i društvenih odnosa: rodbinskih i 
kumovskih veza, izraza lične pobožnosti, obilježja svakodnevnog života...

Mirjana Blagojević u radu „O mirazu u Budvi, Kotoru i Paštrovićima u sre- 
dnjem veku“ ukazuje na to kako se kroz ustanovu miraza, koja je utvrđena 
statutima ovih gradova, kao osnovnim izvorom prava, ali ukorijenjena i u obi- 
čajnom pravu, iščitava status jedne društvene grupe – žene u trima pomenu-
tim sredinama. Ali i na koji način mi danas, zahvaljujući notarskim ispravama 
koje su svjedočile o primjeni normi u praksi, sagledavamo tadašnje pravne i 
društvene odnose.

I, na kraju, Milko Štimac u tekstu „Preteče akcionarstva u Boki prema isprava-
ma kotorskih notara“ na osnovu arhivske građe i kotorskih srednjovjekovnih 
dokumenata predočava kako je bokeljske trgovce razvijena trgovina postepe-
no vodila ka složenijim načinima poslovnog udruživanja, u kojima se prepo- 
znaju neke odlike koje danas vezujemo za akcionarstvo, što ukazuje na stepen 
ekonomskog i društvenog razvoja ondašnje kotorske komune.

 
Stanka Janković Pivljanin & Dušan Medin
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A WORD FROM THE EDITORS

Journal Cultural Contexts: Studies in Humanities and Arts was launched with the 
aim of bringing into focus interdisciplinary and multidisciplinary humanistic 
research – archaeology, art history, history, ethnology, cultural/social anthr- 
opology, museology, heritology, musicology, literature, linguistics... – placing 
the rich cultural heritage of contemporary Montenegro, the Balkans and the 
Mediterranean at the forefront. Infused with influences from various cultures 
and civilizations that have left their mark, this region has existed for centuries as 
a field of dynamic exchange, where different cultural paradigms have alterna-
ted, interwoven, mutually transcended and assimilated, forming, in Lotman’s 
terms, different semiospheres in which various semiotic codes have consta- 
ntly been constructed, shifted and renewed. Decoding these codes in a given 
space and time means not only uncovering the boundaries and semiotic spheres 
of a vanished world but also understanding how it has shaped our present. 

Every culture arises within certain spatial-temporal coordinates within which it 
shapes its inner world – its sphere of relationships and meanings. And it rests on 
a boundary, which first separates its own world from the external and the other, 
the foreign. The gradual shifting of these boundaries and their permeability cre-
ate, over time, cultural exchange.

However, boundaries also exist within – social, gender, age-related boundaries... 
and within a culture, individual communities are stratified. Their formation 
and shifts are conditioned by corresponding socio-political and cultural co-
ntexts. Cultural contexts, therefore, imply different semiospheres, each with its 
boundaries, border areas, and a multitude of perspectives, which characterize 
a culture and its dynamics.

What particularly interests us in this journal is how semiosis occurs in a culture 
– the pro-duction of new meanings, the symbolic enhancement of the existing, 
and its entry into the communicative process among people of the same or 
different epochs. What is it that shapes a particular view of the world, how it 
changes, and what it reveals about the people of a specific time and humanity 
in general? Furthermore, we will also delve into the paths of identity formation, 
intersections, meanings and the literal and symbolic significance of various 
cultural phenomena, occurrences, and artefacts.

In this first issue, we will focus on three aspects: (a) the role of symbolic semiotic 
systems, such as art as a means to facilitate cultural dialogue and exchange 
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   among people across different epochs based on archaeological findings and 

sacred objects; (b) the semantics of space as an element of cultural memory, 
which memorises numerous layers of civilization, culture, and history while 
being shaped and influenced by ordinary individuals and their daily lives, 
and (c) the dynamics of internal relationships and boundaries within a society, 
through which specific cultural contexts are interpreted.

Cultural exchange, as known, is conditioned by conventional and iconic langu-
age, primarily articulated through art, serving as an expression of human 
needs for self-expression and self-disclosure, as well as communication with 
higher forces or other individuals. 

In the paper “The Dance of Dots and Lines: The Common Archaeological Une- 
ase with a Specific Aspect of Prehistoric art”, Boris Kavur emphasizes that 
in interpreting the ornamentation on Neolithic pottery (the technology of 
its creation, motifs, and their integration into a larger narrative), it is often 
forgotten that its arrangement and form are not solely conditioned by the 
artist’s arbitrary choices or aesthetic sensibility but also represent a reflection  
of experiences over time, the need for symbolic expression and communica- 
tion. Simultaneously, they unveil not only leaps in civilization but also cogni-
tive processes.

In her work “Ephebe in Aristocratic Hunt from Lisijevo polje”, Martina Blečić  
Kavur, using the example of three pendants featuring the mentioned repre-
sentation and motifs of boars and hares, reminds us of the role of symbolic 
language not only in artistic expression but also in social communication – 
interconnecting various sign systems and understanding cultural codes. 
Despite of the, so-called, wandering motifs with origins in Greek Archaic art, 
appearing across the broader Balkans region and in Sicily, understanding the 
message conveyed by specific symbolic representations requires transcending 
the boundaries of cultural norms and temporal epochs, along with an unde-
rstanding of the context of discovery and the object itself.

In her article “Refashioning the Reliquaries in the Early Modern Bay of Kotor”, 
Milena Ulčar explores the boundaries between the sacred and the profane 
and the result of their shifting in the early modern period in Boka Kotorska 
within the conditions created by a specific cultural background, social roles, 
and sensory sensibility. Through examples of holy relics, which result from the 
merging of seemingly incompatible elements – diverse sacred fragments from 
different times and spheres, both sacred and profane – she demonstrates how 
the piety of people in the early modern era evolved and how the boundaries 
between the sacred and the taboo in specific circumstances became porous.

Spatial demarcation is not just a starting point in establishing a culture; it 
also involves the position, architectural solutions, and transformation of the 
function of a city in accordance with the culture/civilization that claims it. 
Cities, therefore, “remember” the cultures that have left their mark on them, 
and the “memory of the world” incorporates the image of ordinary people, 
their habits, and customs.

In the article by Robert Golović tittled “From Rhizon to Risinium: Short Insights 
into the Transformation of an Illyrian Capital to a Roman Municipium from a 
Perspective of Urban Archaeology”, we are following how the archaeological 
and architectural remains of ancient Rhizon/Risan beard witness to tumultuous 
socio-political events that influenced the formation and transformation of 
a city. Today’s Risan “remembers” the time when it served as the Illyrian 
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capital and defensive fortress, then a Roman trading outpost, later a border 
town between the Eastern and Western Roman Empires during the reign of 
Emperor Theodosius in the 4th century, a center of the bishopric in the early 
Middle Ages, and the border town of the Ottoman Empire.

In the paper “How Ancient Budvans became Liburnians in the Annals of Bu- 
dva by the Rev. Krsto Ivanović”, author Gordana Ljubanović explores the  
course of the geopolitical location of Budva and its population in the past, empha- 
sizing the necessity of critically reevaluating sources based on which a space  
is defined and placed in a broader geographical and social context. Unfo- 
unded and arbitrary shifting of spatial boundaries, and thereby cultural ar- 
eas, can have farreaching consequences in identity reconstructions and con- 
structions.
In the article “The Life of One Square: Nikšić Square through Time”, Luka Ra- 
kojević traces the origin and development of a part of the urban space of Nikšić 
over a period of one and a half centuries. The article explores the intertwining 
of Mediterranean and continental cultures in its formation, as well as turbulent 
historical events and the everyday habits of ordinary people, whose daily lives 
are significantly marked by it.
The relationships within a society are a reflection of a specific political and 
cultural climate, as evidenced by social, gender, and age-related stratifications, 
as well as interpersonal relationships regulated by wills, dowries, and economic 
associations.
In the article “A Contribution to the Knowledge of the Upper Social Class of  
Budva: Ferro and Barunovich”, Savo Marković, based on the wills of two mem- 
bers of the higher social stratum in Budva from the late 16th and early 17th 
centuries, sheds light on the trade and maritime endeavors of the contemporary 
residents of Budva – from piracy to serious maritime trading activities. The 
article provides insight into social relationships: family and godparent conne-
ctions, expressions of personal piety and characteristics of daily life...
In the paper “On Dowry in Budva, Kotor, and Paštrovići in the Middle Ages” 
Mirjana Blagojević highlights how the institution of dowry, established by 
the statutes of these cities and deeply rooted in customary law, serves as a 
fundamental source of rights, revealing the status of a social group – women 
– in the mentioned communities. Additionally, she discusses how, thanks to 
notarial documents that witnessed the application of norms in practice, we 
today gain insight into the legal and social relations of that time.
Finally, in the article “Forerunners of Shareholding in Boka According to the 
Documents of Kotor Notaries”, Milko Štimac, using archival material and me-
dieval documents from Kotor, illustrates how the developed trade activities 
gradually led merchants from Boka towards more complex forms of busi-
ness associations. These bear some characteristics that we now associate with 
shareholding, indicating the degree of economic and social development in 
the medieval commune of Kotor.

Stanka Janković Pivljanin & Dušan Medin
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Prihvaćeno: 27. 11. 2023.

EFEB U ARISTOKRATSKOM LOVU 
IZ LISIJEVOG POLJA

Martina Blečić Kavur1 

Univerza na Primorskem 
Fakulteta za humanistične študije 

Oddelek za arheologijo in dediščino 
Koper, Slovenija

Takvi su konji na kojima su prikazani bogovi  
i heroji kako jašu, a ljudi koji njima dobro upravljaju  

daju veličanstven izgled konja u pokretu.

Ksenofont, O jahanju, XI, 7

Sažetak: Jantarni pločasti privjesak s figuralnom scenom istražen je tijekom za-
štitnih istraživačkih radova 1983. godine u devastiranom tumulu u Lisijevom 
polju kod Berana. U plitkom reljefu skladno su i dinamično prikazane tri fi-
gure – konjanika (efeba), konja i psa. Riječ je o malom umjetničkom djelu, koje 
se, premda bez neposrednih paralela, pripisuje umjetnosti arhajskog stila. Jan-
tarni privjesak golog efeba na konju nije samostalna, zasebna scena, već je kon-
tekstualiziran pratećim atributima, prije svega lovačkim psom, te dodatnim 
privjescima zeca i vepra. Iako je efeb na konju sa psom čest likovni koncept 
koji simbolizira poletnog adolescenta u aristokratskom lovu, jedini je takav 
primjer na području središnjeg i zapadnog Balkana, a datira iz druge polovice 
VI stoljeća pr. Kr. U članku se ponovno vrednuje kontekst nalaženja, zatim se 
stilski i ikonografski obrađuje figuralni koncept, koji se, uz komparativnu ana-
lizu pratećih privjesaka zeca i vepra, kontekstualizira unutar umjetnosti arhaj-
skog stila. Predstavljene su nove mogućnosti interpretacije njegovog značenja 
i kao privjeska i kao obilježja pokojnika kojemu je najvjerojatnije pripadao.

Ključne riječi: Lisijevo polje, željezno doba, obredne prakse, jantarna plastika, 
ikonografija, efeb na konju

1	 martina.blecic.kavur@upr.si.
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UVOD

Prostor današnje Crne Gore, unatoč 
dosadašnjem opsegu istraživanja, ar-
heološki je i dalje terra incognita. No 
posve je sigurno kako i postojeća ar-
heološka baština, iz različitih epo-
ha i kultura, svjedoči o iznimnom 
potencijalu kojeg svaka crnogorska 
regija odražava na svojstven način. 
Usredotočiti ću se stoga na sjeveroi-
stočni prostor, gdje su, u Lisijevom 
polju kod Berana, zaštitnim istraživa-
njima u dvije kampanje, 1983. i 1990. 
godine, dokumentirana četiri tumu-
la. Riječ je o monumentalnim grob-
nim konstrukcijama unutar kojih je 
bilo smješteno po nekoliko grobova 
(2–3). Tumuli, različitih dimenzija, 
uglavnom su bili skeletnog, ali i pa-
ljevinskog obreda pokopavanja. Kod 
većine se pretpostavljala osnovna 
konstrukcija iz brončanog doba (pa-
ljevinski ukopi), te naknadne inter-
vencije i pokopavanja iz starijeg želje-
znog doba (skeletni ukopi). Obilježje 
tri željeznodobna tumula ponajprije 
je centralni grob, koji je mogao biti 
pojedinačan ili dvojni, s vanjskim vi-
jencima od oblutaka (Marković 1984; 
Marković 1997: 254–255; Marković 
2006). Dva su tumula bila prilično de-
vastirana, a najzanimljiviji je svakako 
i najmanji, u kojemu je prikupljena 
iznimna količina od 105 raznovrsnih 
predmeta. Ta izuzetna materijalna 
kultura, iz mnogih perspektiva, bila 
je dijelom opsežnih znanstvenih ra-
sprava. Tipološko-stilskom analizom 
i komparativnom metodom predmeti 
su smješteni u vrijeme starijeg želje-
znog doba, u kraj VI i početak V st. pr. 
Kr., te tradicionalno pripisani glasi-
načkom kulturnom krugu (Srejović & 
Marković 1981: 72–79; Marković 1984: 
82–84; Marković 1997; Marković 2006: 
227, 247, 253–255, 257–258; Marković 
2015: 27, 30–31; Palavestra 1993: 160; 
Palavestra 2006a: 30).

Brončani predmeti, raznih karakte-
ristika i značenja, kvantitativno do-
miniraju, te ih većina pripada deko-
rativnim elementima nošnje i nakita 
(fibule, lančići, narukvice, aplike, per-
lice, privjesci...). Prisustvo dviju ke-

ramičkih posuda, te dvaju željeznih 
vrhova kopalja istraživače je, kao i 
mnoge autore čiji su radovi uslijedili, 
uvjeravalo kako je u tom malom tu-
mulu bio samo jedan, i to dvojni po-
kop muškarca i žene. Ženskoj pokoj-
nici se, bez ikakvih dvojbi, pripisivala 
većina nakita i dekoracije, dok su se 
oružje i pojedini dijelovi nošnje atri-
buirali pokojniku muškoga spola.

Uz osobu ženskoga spola povezivala 
se je, međutim, i značajna količina od 
40 jantarnih predmeta koji, se ne ističu 
samo osobitom tipološkom različito-
šću, već i zanatskom kvalitetom izrade. 
Najzastupljenije su kvadratne i troku-
taste perle, zatim perle u obliku mje-
šina ili bule, bikonične i rebraste. Sve 
su tipološki klasificirane i dobro pro-
storno određene unutar distribucije 
jantara na prostoru središnjeg Balkana 
(Palavestra 1993: 161; Palavestra 1997). 
Najintrigantnije svakako su figuralno 
obrađene veće ploče u plitkom reljefu. 
Horizontalno su perforirane, čime su 
funkcionalno određene kao privjesci 
na ogrlici ili kao složen kompozitni 
pektoralni nakit. U većoj mjeri očuvan 
je plastično profiliran privjesak s pri-
kazom glave, umjetnički pripisan 
arhajskom stilu izvedbe (Srejović & 
Marković 1981: 70, fig. 2, Pl. V: 6; Pala-
vestra 1993: T. VIII, 95e; Pantović 2006: 
352–353, k. 575), kojeg detaljnijim pre-
gledom možemo slijediti i kod ostalih 
primjera; bolje očuvanog pravokutnog 
privjeska s prikazom zeca, te oskudni-
jeg, ali u cijelosti obrađenog privjeska 
u obliku vepra (Srejović & Marković 
1981: 70, Pl. V: 1–2; Palavestra 1993: T. 
XI, 99, 100; Marković 2015: 31, sl. 34). 
Ipak, najveličanstveniji i najkomplek-
sniji je, gotovo u cijelosti održan veći 
pločasti privjesak (Srejović & Marko-
vić 1981: 70, fig. 1, P. V: 5; Palavestra 
1993: T. VII, 91; Marković 2015: 30, sl. 
33). Na njemu je predstavljena jedina 
žanr-scena, tj. reljefna slika sa skladno 
ukomponirane čak tri figure, koja, pri-
ređena u tom dragocjenom materijalu 
i mediju, nema neposrednih analogija 
u starome svijetu Europe. Tom privje-
sku biti će posvećena ova studija, koja 
će pružiti detaljan opis figuralne slike, 
zatim stilsku i komparativnu analizu, 
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uključujući privjeske zeca i vepra, te 
ponuditi nove mogućnosti interpre-
tacije njegovog ikonografskog, simbo- 
ličko-semantičkog konteksta.

 
KONJANIK I NJEGOV PAS

Tamnocrvena neprozirna jantarna pl-
oča reljefno je obrađena i zaglađena 

samo s jedne strane (sl. 1). Nepravi- 
lno trapezastog je oblika, veličine 8,6  
x 4,4–6 cm, vodoravno perforirana 
i tek minimalno oštećena (Pantović 
2006: 352, k. 574). Figuralni prikaz os- 
tao je stoga gotovo intaktan, pa se 
lako i detaljno „čita“. Samim materi-
jalom uvjetovana je već i oblikovnost 
predmeta, na kome je minucioznim 
rezbarenjem postignut plitki reljefni 

Sl. 1. Jantarni privjesak s plitkim reljefnim prikazom efeba u aristokratskom lovu na 
konju s lovačkim psom iz Lisijevog polja (Pantović 2006; Srejović i Marković 1980)



30
   

   
   

  K
O

N
TE

K
ST

I K
U

LT
U

R
E:

 S
TU

D
IJ

E 
IZ

 H
U

M
A

N
IS

TI
K

E 
I U

M
JE

TN
O

ST
I  

|  
B

r. 
I  

|  
20

23
oblik, čiju plastičnost i iluziju tjele-
snosti dodatno potencira prvobitna 
sjajnost i/ili prozirnost plohe.

Površinom i veličinom privjeska do-
minira figura konja usmjerenog ude-
sno, određujući time orijentaciju čita-
vog djela. Izrez ploče slijedi njegove 
proporcije, osobito repa, stražnjeg di- 
jela tijela, glave i prednjih nogu, što 
joj i determinira nepravilan oblik, te 
razvedenost. Konj je impozantan, po-
ložajem istegnut i blago uzdignut. 
Prednje i stražnje noge su spojene u 
galopu, dok je unutrašnja noga doča-
rana umjerenije i u projekciji dublje. 
Prikazati stražnje noge ispružene 
unatrag, dok istovremeno dodiruju 
tlo, a prednje izbačene prema napri-
jed od tla, preferirani je način pri-
kazivanja „letećeg konja“, čime se 
ostvaruje dinamičnost razvijena do 
prisilne slike života, tzv. žanrovske 
scene. Detaljno su izrezbarena kopi-
ta, dlaka blago spuštenog i izvijenog 
repa, te pošišana ili, možda, u plete-
nici uređena griva. Pojedini anatom-
ski dijelovi naglašeni su na stražnjim 
nogama polukružnim udubljenjima, 
simulirajući napetost mišića. Konjska 
oprema glave s uzdama, trakama i 
zauzdama dosljedno je dočarana tan-
kim, ali precizno oštrim urezivanjem. 
Na glavi je polukružnom izrezanom 
linijom prikazano veliko oko i manje, 
unazad povijeno uho. Time je pred-
stavljen prilično realističan prikaz ko-
nja kao dominantne figure motiva, ali 
i figure koja diktira kako perspektivu, 
tako i dinamičnost ploče. 

Konja zauzdano drži konjanik, koji je 
postavljen na njegova leđa, bez sedla 
(sl. 1). Tijelo je u cijelosti predstavlje-
no u „S“ profilnoj liniji, pognuto pre-
ma naprijed, tj. prema liniji konjskog 
vrata u istoj usmjerenosti. Glava je 
također u profilu, okrenuta udesno. 
Za razliku od konja, konjaniku je 
dodijeljeno manje likovnih obilježja. 
Ruke i jače noge pojednostavljeno 
su izrezane, prsti ruke gotovo se ne 
raspoznaju, a noge i stopala izduže-
no su i zašiljeno pomaknuti unapri-
jed, privijajući se tik uz rebra konja, 
uobičajenog držanja pri galopu. Na-

ime, najpouzdaniji način upravlja-
nja konjem bilo je upravo prenoše-
nje težine, stiskanje bedara i držanje 
uzda. Na tijelu konjanika ističe se za-
tim goli torzo, na glavi nos i frizura. 
Kosa je poluduga, do vrata, valovito 
prati liniju čela i zalazi iza uha, a na 
zatiljku je zaobljeno podignuta, si-
mulirajući hitrost pokreta. Konjanik 
je prikazan kodificirano jasno u tzv. 
specifičnoj adolescenciji, kao mladić 
bez brade, tj. efeb, s kraćom kosom i 
u potpunosti gol,2 bez osjetnijih ana-
tomskih karakteristika, izuzev popr-
sja s bradavicom, ali s velikom pozor-
nošću na proporcije.

Konjanikovo tijelo ispunjava površinu 
iznad, a pas u trku onu ispod konja 
(sl. 1). Kao i kod prethodnih figura, 
životinja je u cijelosti prikazana u 
profilu i usmjerena udesno. Svojim  
položajem i proporcijama ne upotpu- 
njuje samo očiti prostor već daje 
dodatnu dimenziju aktivnom pri-
zoru, još više potencirajući dubinu 
djela. Osnovnim naznakama istaknut 
je gibak lovački pas, izdužene njuške, 
kratkih i zašiljenih ušiju postavljenih 
unaprijed, te dugačkog blago povi-
jenog repa. Anatomski je možda bio 
dočaran i dio trbuha. Prednje i stra-
žnje noge simetrično su prikazane, s 
prednjim podignutim u trku lova na 
vjerojatno divlju životinju. 

Raskošan jantarni, figuralno ukrašen 
privjesak odlikuje se karakteristikama 
plastičnog morfološkog stila izvedbe. 
Dijagonalna kompozicija, dinamika 
i produbljena perspektiva, te uskla-
đenost omjera figuralnih predstava, 
sežući do živog ruba, naglašavaju do-
jam beskonačnosti, ali i kreativnog, 
metafizičkog reda. Izuzev tehnika i 
likovnosti djela, kanonizirano opre-
dijeljeni figuralni motivi (nagi, golo-
bradi efeb, poluduga kosa, pas ispod 
konja u galopu...) integriraju ga s ide-
alima umjetnosti arhajskog doba.

2	 Ponuđena je i interpretacija jahača s ka-
cigom i čizmom (Pantović 2006: 352), 
što se podrobnijom analizom predmeta 
ipak ne može potvrditi, a time niti pri- 
hvatiti.



C
O

N
TE

X
TS

 O
F 

C
U

LT
U

R
E:

 S
TU

D
IE

S 
IN

 H
U

M
A

N
IT

IE
S 

A
N

D
 A

RT
S 

 | 
 V

ol
. I

  |
  2

02
3 

 | 
   

   
   

31
   

Budući da je riječ o privjesku realistič-
nog kompozitnog prikaza iznimnog 
umjetničkog obrta, provincijalni ka-
rakter nije mu moguće pripisati, već 
ga valja smatrati vrhunskim uratkom 
onodobne umjetnosti – pravim re-
mek-djelom (Palavestra 1993: 160). 
Likovna ekspresija svakako je preu-
zeta iz mitologije šireg prostora, koja 
mu daje razlog opstojnosti kao ta-
kve i koja ga definira u konceptu tzv. 
aristokratskog lova. Međutim, iako 
prostorno fiksiran, konceptualno se 
privjesak čini nepotpunim. On mora 
biti povezan u garnituru preostalog 
ansambla privjesaka koji su s njime 
pronađeni kao svjesno odabrani pri-
lozi za transcendentalni obred prela-
ska upravo tog pokojnika. Prvenstve-
no su to svojstvene lovne životinje 
vepar i zec, nabijene ambivalentnim 
simbolizmom, čime će se, u oku pro-
matrača, kreirati cjelovita predodžba 
metaforičke, ali nedjeljivo povezane 
narativne scene onodobne ideološke 
(mitsko-religijske) paradigme. Valja 
se stoga složiti s Palavestrom, koji u 
njima vidi raskošniji kompozitni pek-

toralni nakit (Palavestra 2003: 220; 
Palavestra 2006a: 55), jer tako čine 
skup povezanih informacija, koji, u 
semantičkom i semiotičkom smislu, 
reprezentiraju kako pokojnika, tako 
još više zajednicu živih, koja je obred 
njegova pokopa sprovela. 

 
IKONOGRAFSKA I 
KOMPARATIVNA ANALIZA

Odabir simbola, baš kao i znakova, 
u vizualnoj umjetnosti bilo koje epo-
he nikada nije bio isključivo estetski, 
odnosno puko dekorativan ili tek slu-
čajan, pa to neće biti niti privjesak iz 
Lisijevog polja. Tomu nije bilo mjesta 
osobito u složenim posmrtnim ritua-
lima i kodificiranim votivnim prak-
sama kojima se legitimizirao status 
istaknutog pojedinca. Uloga simbola 
bila je upravo u međusobnom pove-
zivanju i djelovanju jednog znakov-
nog sustava na drugi u određenoj 
sintaksi komunikacijskog ophođenja. 
Izražavajući transmisije doživljaja 
kako osobnih, tako i kolektivnih isku-

Sl. 2. Efeb na konju urezan na jantarnoj pločici s pektoralnog nakita  
iz Novog Pazara (Palavestra 2006)
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stava postali su posredovano pona-
šanje čovjeka (Moris 1975; Eco 1979), 
ponajviše između aristokracija razli-
čitih heterogenih zajednica. Obimna 
likovna i literarna tradicija sugerira 
kako sagledati simboliku sinteze ko-
njanika i psa u dimenziji bitno mitske 
reprezentacije osebujnog značenja i 
simboličke poruke. Jer, nagi efebi na 
konjima imali su posebno mjesto u 
okviru autohtone ikonografije grčke 
i makedonske višedimenzionalne vi-
zualne umjetnosti VI i V stoljeća pr. 
Kr. (tradicija o kultu konjanika cf. Di-
mitrova 2002; Liapis 2011; Sakellariou 
2015; cf. Blečić Kavur 2024).

Najbližeg efeba na konju, dočaranog 
u istom mediju, možemo vidjeti ure-
zanog na trokutastom pektoralnom 
privjesku iz Novog Pazara (Palave-
stra 2003: 217, fig. 3a–3b; Palavestra 
2006b: 102, fig. 47, no. 2) (sl. 2). Na 
njemu je nagi mladić, poluduge kose, 
kontekstualiziran bogatim, ali neu-
rednim floralnim motivima u prilično 
nesustavno dekoriranoj površini či-
tavog privjeska i za jantar ne tako ti-

pičnoj tehnici urezivanja. Na gornjem 
kutu prepoznatljiv je motiv kompo-
zicije palmete i lotusa, toliko ema-
nentan arhajskoj umjetnosti. Premda 
su usmjerenost i dinamika konjskog 
galopa iste, glava konja vrlo detaljno 
prikazana, a griva uređena kao i kod 
našeg privjeska, mnogo je tu različitih 
poteza koji se likovno i estetski izme-
đu sebe razilaze. Položaj tijela efeba 
postavljen je unatrag, ali nije uspra-
van, već je ležeran i opušten. Sudeći 
prema predloženoj rekonstrukciji, 
upravo na tom dijelu najviše ošteće-
nog privjeska, noge mladića paralel-
no su postavljene s prednje, vidljive 
strane konja. On samo lijevom rukom 
drži uzde, jer u desnoj, koja je spušte-
na na bedro, drži palicu. Aleksandar 
Palavestra ponudio je interpretaciju 
mogućeg prikaza mladića s akrobat-
skim pozama tzv. anabates, referira-
jući na srodne prikaze u crnofigu-
ralnom slikarstvu, s jedne, i situlskoj 
umjetnosti, s druge strane (Palavestra 
2003: 217; Palavestra 2006b: 100–103, 
112). Međutim, tako ćemo ga znatno 
teže moći razumjeti u povezanosti s 

Sl. 3. Brončane aplike četiri efeba na konjima s vrata volutnog kratera  
iz Trebeništa, grob 8 (Blečić Kavur 2024)
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   parom konfrontiranih sfingi, na dru-

goj strani medalje, tj. istog privjeska. 
Vjerojatnije je i u tom primjeru riječ 
o efebu i o zagoneci smrti, koju, u 
prenesenom značenju demon sfinge, 
kao simbolični zaštitnik pokojnika, i 
predstavlja. Napokon, novopazarski 
privjesak odaje dojam provincijal-
nog mimetičkog poteza, svojstvenog 
znatno više graviranoj umjetnosti na 
uporabnim metalnim predmetima 
toga vremena, osobito Etrurije i juž-
noitalskog prostora (Palavestra 2003; 
Palavestra 2006b: 97–98: 102).

Sljedeće primjere nalazimo kod bron-
čanih aplika efeba na konjima, ukrasi-
ma luksuznih posuda. Prva je i svaka-
ko najbliža grupa od čak četiri efeba 
na brončanom volutnom krateru ar-
hajske toreutike iz trebeničkog gro-
ba 8 u zaleđu Ohrida (Blečić Kavur 
2024: 21–22) (sl. 3). Nagi konjanici na 
konjima u galopu, također usmjereni 
udesno, aplicirani su na frizu cilin-
dričnog vrata. Prikazani su u kom-
pozitnoj pozi i u specifičnoj adoles-
cenciji, a stopala im ne prelaze preko 
trbuha konja ili se oko njega pripijaju, 
upravo kao i predmetni efeb iz Lisije-
vog polja. Njima valja pridružiti i vrlo 
srodan primjerak brončane aplikacije 
i iz svetišta Dodone (Hitzl 1982: T. 
30: 6; Hitzl 1983: Abb. 6; Stibbe 2000: 
91; Чaусидис 2010: 164, T. II: 4). Svi 
su ti efebi pomno i opsežno stilski 
definirani, te obrtnički i kronološki 

interpretirani. No i oni odudaraju od 
našeg konjanika, ponajviše usprav-
nim položajem gornjeg dijela tijela, 
okomitim vratom i glavom okrenu-
tom prema promatraču, stječući time 
dosljednu frontalnost arhajskog stila. 
Poput efeba iz Novog Pazara, lijevom 
rukom drže uzde, a u desnoj palicu 
položenu na konjsko bedro. Najsrod-
nijeg efeba pronaći ćemo tako kod 
brončane aplike iz Fleischman kolek-
cije (True 1994: no. 18). Ondje je glava 
konjanika također okrenuta udesno, 
torzo je s naglašenim prsima i brada-
vicom, a uzde drži objema rukama. 
No sama završna izvedba i ukočen 
položaj tijela udaljuje ga od predmet-
nog konjanika (sl. 4). 

Motiv efeba na konjima u pokretu, 
samostalno ili u povorci, bio je inače 
čest u lakonskom, boecijskom i atič-
kom slikarstvu od VI stoljeća pr. Kr. 
nadalje (Hitzl 1982: 266–270; Hitzl 
1983: Abb. 4–5; Rolley 1982: 62–66; 
Rolley 1998: 295–296; Barringer 1996: 
56–58; Stibbe 2000: 90–98; Blečić Ka-
vur 2024: 21; Delpeut & Willekes 2023: 
14), premda ih susrećemo već od VII 
stoljeća pr. Kr., što jasno argumentira 
npr. ulomak kretske amfore (ili pito-
sa) s reljefnim prikazom konjanika 
u letećem galopu, najvjerojatnije po-
stavljenog također na cilindričnom 
vratu posude (Pevnick 2017). Vrije-
dan je svakako usporedbe i crnofigu-
ralni beocijski kantaros (Metropolitan 

Sl. 4. Brončana aplika efeba na konju iz Fleichman kolekcije (True 1994)
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Sl. 5. Panatenajska amfora Leagros grupe s prikazom tri efeba  
na konjima u utrci (Pevnick 2017; Metropolitan Museum of Art, 07.286.80)

Museum of Art, 06.1021.28; Kilinski 
1990: 21, pl. 20: 1–2), s prikazom tako-
đer četiri efeba sa svake strane cilin-
dričnog vrata, jer se ondje mogu sli-
jediti osnove likovne tehnike (osobito 
urezivanja) i konvencije prikazivanja 

željenih figura. Efebi se tako odlikuju 
istom frizurom, naglašenijom profi-
lacijom nogu i držanjem uzda kakve 
pratimo i kod efeba iz Lisijevog polja. 
Upravo tako su i garnitura glave, kao 
i anatomski dijelovi konja prikazani  
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s gotovo istom pozornošću na deta- 
lje, ali drugačije poze, odnosno drža-
nja tijela. Ipak, najbolje paralele „jan-
tarnom efebu“ možemo slijediti kod 
crnofiguralne atičke produkcije dru-
ge polovice VI stoljeća pr. Kr., kako 
za prikaz i tehničku izvedbu konja-
nika, tako i za konja, npr. kod aten-
ske crnofiguralne hidrije s prikazom 
Ahilejeve zasjede Troilu (Villa Giulia, 
50757; Krauskopf 1977: abb. 14). Više 
srodnosti naći ćemo i pri tzv. panate-
najskim nagradnim amforama kraja 
VI stoljeća pr. Kr, ali isključivo zbog 
prikazivanja efeba na konjima i gra-
fičkih rješenja, budući da su motiv i 
smisao amfora potpuno drugačiji. Na- 
ime, riječ je o trofejnim posudama za 
pobjednika panatenejskih igara, na 

kojima su se Grci odmjeravali u ra-
znim sportskim disciplinama. Među 
njima iznimno popularne bile su 
konjske utrke i utrke konjskih kola, 
ali i natjecanje, tzv. anabates (Delpeut 
& Willekes 2023: 9–10), u čiji bismo 
kontekst mogli nekako uvrstiti i efe-
ba iz Novog Pazara, kada na drugoj 
strani ne bi imao dvije sfinge. Jer, na 
amforama je s jedne strane po pravi-
lu bila vizualno predstavljena Atena 
Promahos u vojnoj opremi, a s dru-
ge strane posude uvijek je bio prikaz 
sportske discipline u kojoj je vlasnik 
trofeja pobijedio (Schertz & Stribling 
2017: 4–6). Specifična amfora pripi-
sana skupini Leagros (Metropolitan 
Museum of Art 07.286.80; Boardman 
2007: fig. 300; Pevnick 2017: 73–74, sl. 

Sl. 6. Lakonski crnofiguralni krater iz groba 16 nekropole Terravecchia,  
Grammichele, s prikazom lova na zeca (Bacci 1988; Stibbe 1996)
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53) ovdje je vrlo bitna zbog prikaza 
torza konjanika u pognutom položaju 
prilikom utrke trojice konjanika koji 
ulaze u cilj (sl. 5). Njihova tijela su sa-
vijena, s naznačenom napetošću miši-
ća torza, prsi i bradavice, ali prilično 
udaljena od konjskog vrata. 

Kako god bilo, baš kod svih je primje-
ra riječ o kanoniziranoj formi vizual-
ne identifikacije mlađih muškaraca, 
koji još nisu prošli obred inicijacije 
i koji nisu smjeli punopravno nosi-
ti oružje ili prisustvovati banketima 
(Blečić Kavur 2024: 20), mada su mo-
gli sudjelovati na sportskim igrama. 
Ali, svi su oni, kao vlasnici konja ili 
konjanici, zauzimali najvišu stepe-
nicu helenskog, osobito atenskog i 
spartanskog društva, kako po rođe-
nju, tako i po bogatstvu (Delpeut & 
Willekes 2023: 8–9). Taj će se druš-
tveni rang uvijek iznova odražavati 
u prizorima na atičkim vazama s pri-
kazima atenskih ljudi sa svojim ko-
njima, a koji se, u slobodno vrijeme, 
bave lovom ili brojnim drugim ak-
tivnostima kao isključivo statusnim 
simbolom (Schertz & Stribling 2017;  
Pevnick 2017).

U tom smislu, kompoziciju privjeska 

upravo definira prateći lovački pas 
u napadajućem zanosu, i time krun-
ski motiv klasične lovačke scene ari-
stokratske vrijednosti. Susrećemo ih 
na brojnim primjerima i u različitim 
medijima umjetničke produkcije toga 
vremena, te su detaljno vrednovani 
u mnogim literarnim izvorima (cf. 
Barringer 2001; Kmeťová 2005; Ştefan 
2021). Lov je bio jedna od glavnih 
razbibriga Grka, pa i Etruščana, ali 
se i formirao kao institut inicijacije 
u društvo odraslih muškaraca ratni-
ka i emanentan je spartanskom dru-
štvu, što ujedno objašnjava toliku 
zastupljenost u njihovoj umjetnič-
koj ekspresiji (Bacci 1988; Barringer 
2001: 95–97). Usporedbe radi, odličan 
je primjer crnofiguralnog kratera iz 
Terravecchia kod Grammichelea na 
Siciliji, jednim od najljepših primje-
ra takvog tipa luksuznih posuda na 
„Zapadu“ (sl. 6). Pripisan je lakon-
skim radionicama, tj. „slikaru krate-
ra Grammichele“ i datiran oko 560. 
pr. Kr. (Bacci 1988: 7–11, T. II, fig. 11, 
14–15; Stibbe 1996: 172–174, abb. 94; 
Capozzoli & Osanna 2009: 158–160, 
fig. 17–18). Figuraciju čini niz od če-
tiri nenaoružana efeba na konjima 
usmjerenima udesno, ispod kojih trče 
dva psa, a iznad njih lete ptice. Psi su 

Sl. 7. Jantarni privjesci s reljefnim prikazom zeca (a) i vepra (b) iz Lisijevog polja 
(Pantović 2006; Srejović i Marković 1980)
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   pak fizičkim obilježjima klasificirani 

kao vrsta spartanskih lovačkih pasa 
(Bacci 1988: 8), koje krase izdužena 
njuška, kratke ravne uši, duge noge i 
duži blago povijen rep, karakteristike 
koje su decidirano prikazane i na pri-
vjesku iz Lisijevog polja.3 S obzirom 
na kontekst nalaženja, zanimljiv je ta-
kođer podatak da krater potječe iz ne-
obično bogate grobnice 16, s mnogo 
keramičkih posuda, pripisane autoh-
tonom aristokratu druge polovice VI 
stoljeća pr. Kr. (Bacci 1988: 13). Naj-
važnijim se ovdje ipak čini istaknuti 
kako čitava scena dočarava zapravo 
potenciranu hajku na (maloga) zeca 
(bez ikakvih pomagala)!

A zec je ovjekovječen upravo na slje-
dećem reljefnom privjesku iz Lisi-
jevog polja, dužine 4,6 cm (Pantović 
2006: 354, k. 576) (sl. 7a). Iako oštećen, 
dovoljno je očuvan i stoga osnovno 
raspoznatljiv glede anatomskih obi-
lježja i položaja tijela. Veliko tijelo i 
dugačke uši opredijeliti će ga divljem 
zecu, a položaj dugih spojenih nogu, 
prednjih ispruženih, stražnjih skvrče-
nih, u položaj čučnja, odnosno odsko-
ka. Povezati se može uz kompozitni 
pektoralni nakit zajedno s prvim plo-
častim privjeskom zbog ideološke pa-
radigme svojstvene tomu vremenu i 
umjetnosti, apostrofirajući ujedno nje-
govu poziciju u grobu, koja svakako 
nije bila slučajna. Naime, motiv zeca, 
u različitim scenskim okolnostima, 
bio je omiljenom temom slikarstva 
arhajskog doba, ali ne tek kao deko-
rativni element mitološke predstave. 
Po pravilu je smješten u žanr-scenu 
kao plijen lovaca i/ili kao poklon pri 
udvaranju pederasta. Uključivanjem 
upravo pasa koji gone zečeve ostva-
ren je samo još jedan način na koji 
lovne scene izravno aludiraju na slike 
udvaranja (Barringer 2001: 71–73, 83, 
97), čime se stvara njihova metaforič-
na, ali i dalje prepoznatljiva alterna-
cija. Zec je simboličko-semantički po-

3	 Capozzoli i Osanna uspoređuju upravo pri-
kaz na krateru s privjeskom iz Lisijevog 
polja, kao likovno i estetski najbližem pri-
mjeru lovne scene (Capozzoli & Osanna 
2009: 159, bilješka 65).

primio ambivalentnu ikonografsku 
ulogu, preuzetu od njegovog načina 
života „kako iznad, tako i ispod“, si-
multano dakle izrazito ktoničkog i 
naglašeno erotskog karaktera, u smi-
slu beskonačnog optoka života i smrti 
(Causey 2019: 116). Međutim, jantar-
ni privjesci zečeva u čučnju nalaze se 
u grobovima bogatih etruščanskih že-
na i djece / mlađih osoba. Također su 
bili dijelom većih kompozitnih garni-
tura, osobito pektoralnog nakita, čija 
je namjena bila prvenstveno apotro- 
pejska i profilaktička (Causey 2019:  
60–63, 210–211). 

Nadalje, iz aspekta aristokratskog 
lova i ktoničnosti, ključnu ulogu odi-
grati će i drugi priložen privjesak u 
obliku vepra. On se afirmativno ukla-
pa u arhetipsku priču ovjekovječenu 
u legendarnoj sceni lova na kalidon-
skog vepra i njene izvedenice. Privje-
sak vepra, dužine 4,8 cm, zacijelo je 
najslabije očuvan, i to stražnjim dije-
lom tijela, jasno raspoznatljivog bla-
go uvijenog repa i izdignutih čekinja 
(Pantović 2006: 354, k. 577) (sl. 7b). Na 
središnjem Balkanu poveznicu može-
mo vidjeti, osobito u izvedbi detalja i 
poziciji tijela, kod srebrnih aplikacija 
veprova iz grobova u Atenici i Zagra-
đu, određenima također arhajskom 
stilu druge polovice VI stoljeća pr. Kr. 
i opusu halkidiških i/ili makedonskih 
radionica koje su stvarale pod snaž-
nim atičkim „patronatom“ (Blečić Ka-
vur & Pravidur 2012: 61–62). O pove-
zanosti efeba na konju i borbe vepra s 
lavovima na ilirskim kacigama druge 
polovice VI stoljeća pr. Kr. već je bilo 
mnogo rasprave (Blečić 2007; Blečić 
Kavur & Pravidur 2012: 54–63; Ble-
čić Kavur 2024: 18–21). Dokazano je 
da su veprovi s kaciga iz Trebeništa, 
Olimpije i Gavojdije, te oni iz Atenice 
i Zagrađa, a vjerojatno i iz Vičje luke, 
predmeti istih radionica i iste namje-
ne. Pridružiti im se mogu i silne dis-
kusije o monumentalnoj, nešto mla-
đoj, srebrnoj pojasnoj ploči iz Loveča 
u Staroj Zagori (Ştefan 2021), također 
s prikazom lova na vepra, međutim 
u simetričnom prikazu i s lovačkim 
psom, premda bez efeba. No jantarni 
vepar iz Lisijevog polja bio je pripi-
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san južnoitalskom stvaralaštvu (Pa-
lavestra 1993: 161–162, 235, 259; Pala-
vestra 1995: 41; Palavestra 2006a: 55), 
premda se ondje ne nalaze srodni, 
već u potpunosti različiti jantarni pri-
vjesci s prikazom te iznimne životinje 
(npr. Causey 2019: 232–233, fig. 43).

Poseban izazov za lovca i njegova lo-
vačkoga psa, bez obzira na to o ko-
jem je vremenu riječ, oduvijek je bio 
uhvatiti i još k tomu usmrtiti vepra, 
obilježavajući tim činom doista divlju 
žrtvu kraljevskoga lova (Andronicos 
1999: 117–118; Theodossiev 2000: 198; 
Eibner 2001: 243; cf. Barringer 1996). 
Apsolutna neustrašivost i superior-
nost u odnosu prema drugim živo-
tinjama najvažnija je veprova karak-
teristika. Zbog tih osobina postao je 
simbolom moći, neustrašivosti i au-
toritativnosti, bilo duhovnog, kako 
se često simbolički interpretira, bilo 
fizičkog ili čak heroiziranog karakte-
ra u spektru mogućih poimanja (Ver-
meule 1979: 88–91; Barringer 1996; 
cf. Eibner 2001; Kmeťová 2005; Blečić 
Kavur 2024: 19–20). 

Asociramo li dakle naizgled odvo-
jene figurativno-simboličke scene, 
otvara nam se kompleksni sustav 
plošnih i prostornih elemenata vizu-
alnog slikovnog jezika, njihovih inte-
rakcija i djelovanja prema korisniku 
i/ili promatraču, odnosno likovna 
naracija u jasnoj povezanosti dviju 
mitski uvriježenih konvencija koje 
aludiraju na onostrano. A to je efeb 
na konju s lovačkim psom (pas kao 
nagovještaj smrti), te amblemi zeca i 
vepra (žrtve), koji su na različite na-
čine bili simbolom liminalnog stanja, 
prijelaza i znaka/obilježja inicijacija 
muškaraca, poglavito u likovnim se-
pulkralnim konvencijama grčke i ma-
kedonske umjetnosti. Tako su i zec i 
vepar, kao ambivalentni simboli smr-
ti/ktoničnosti i besmrtnosti/vitalnosti, 
heroizirali vrlog pokojnika, pogotovo 
mladog muškarca, koji nije ili je tek 
iniciran u društvo odraslih punovri-
jednih muškaraca, legitimirajući time 
i njegov društveni status (Theodo-
ssiev 2000: 197–198; Blečić 2007: 88–
89; Blečić Kavur 2024: 19). To upravo 

i jest bila odlika aristokratskog lova, 
te svakako stvarnih životinja iz njiho-
vog prirodnog ambijenta.

 
ZAKLJUČAK

Jantarni privjesak nagog efeba na ko-
nju nije dakle samostalna, odvojena 
scena, već je kontekstualizirana s pra-
tećim atributima, primarno lovačkog 
psa, a sekundarno, vjerojatno na ne-
kad kompozitnom pektoralnom naki-
tu, s privjescima zeca i vepra. Te su 
mimetičke slike fizički razdvojene, ali 
su i nedjeljivo povezane u ezoteričnu 
cjelinu. Preplet uočljivo božanskoga i 
ljudskoga, baš kao i čitanja, te tuma-
čenja onoga što je „slici“ pripisano 
na imanentan način, izvan je strogih 
kulturnih obrazaca (Paić 2017), a njen 
je značaj stoga neosporno određen 
kontekstom i predmetom, ne samim 
apstraktnim načelom (Hurwit 2007; 
cf. Delpeut & Willekes 2023).

Pa iako je efeb na konju s psom učesta-
li likovni koncept koji simbolizira po-
letnog adolescenta u aristokratskom 
lovu, jedini je i dalje takav primjer na 
srednjem i zapadnom Balkanu druge 
polovice VI stoljeća pr. Kr. Upravo u 
to vrijeme konstituira se narativan tip 
scene u reljefnoj skulpturi, kada su se 
umjetnici sve više zanimali za figu-
ralni prikaz, posebno ljudske figure 
u pokretu. Uvedeni su istočnjački sli-
kovni motivi – kompozicije palmeta 
i lotosa, lov na životinje i fantastič-
na bića/zvijeri (npr. Boardman 1991; 
Osborne 1998; Stibbe 2000). Međutim, 
efeb kao konjanik progresivno se ra-
zvio u ikonografski idealiziran tip 
slike za prikaz heroizacije pokojnika. 
Oslobođen svojih ljudskih slabosti, 
on prelazi u druge ontološke ili više 
božanske sfere i općenito je identifi-
ciran kao heroj konjanik ili heroj na ko-
nju čitavog starog svijeta (LIMC VI–1, 
Heros Equitans; cf. Чaусидис 2010: 
164–166; Liapis 2011). Idealiziranje se 
moglo amplificirati i tzv. herojskom 
nagošću, konvencijom koja dobiva 
središnje mjesto u geometrijskoj vizu-
alnoj grčkoj kulturi, ali koja u arhaj-
skoj umjetnosti postaje iznimno kom-
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   pleksna i višeznačna, odražavajući 

sve moguće reprezentacije arhajskog 
elitnog društva, te njihove realno-
sti (Stewart 1990: 105–106; Osborne 
1997). U tom smislu, a s obzirom na 
predmete i mjesta njihovih nalaže-
nja, ponajviše u grobnim konteksti-
ma, (nagi) konjanici na konjima, u 
samostalnim prikazima ili obogaćeni 
dodatnim simbolima i/ili atributima, 
svakako su povezani s podzemnim, 
ktoničkim svijetom kojeg i najavljuju 
i zastupaju (Liapis 2011). Pored svih 
paradigmi o muškoj golotinji arhaj-
skog doba grčke umjetnosti, nagi je 
konjanik mogao predstavljati i palog 
pokojnika, bez obzira na to tko je on 
zapravo bio (Hurwit 2007: 55–58). 

Budući da nam je pobliži kontekst ar-
heološkog zapisa ovdje problematizi-
ranih jantarnih privjesaka iz Lisijevog 
polja zagonetan i nedovoljno jasan, 
stoga je i sam zaključak tek jedan u 
nizu mogućih interpretacija. Grupa 
privjesaka mogla je, kako je već pred-
stavljeno, biti dijelom kompozitnog 
pektoralnog nakita koji se tradicio-
nalno povezivao uz istaknutije žen-
ske članice zajednice, a simbolizirao je 
bogatstvo, status i identitet pokojnica 
(Blečić Kavur 2018: 54–55). Međutim, 
sam (pomni) odabir motiva jantarnih 
privjesaka taj će nakit ipak više po-
vezivati uz mladiće kojima su teme 
aristokratskog lova na zeca ili vepra 
bile imanentne. Možda se zato i u 
ovom primjeru može u pretpostavlje-
nom dvojnom ukopu muškarca i žene 
razmišljati zapravo o ukopu mlađeg 
muškarca, adolescenta (vjerojatno u 
krvnom srodstvu sa ženskom pokoj-
nicom), kojemu su točno tako odabra-
ni uvoženi, visokoumjetnički izrađeni 
predmeti bili priloženi u grob u vrije-
me druge polovice VI stoljeća pr. Kr.? 
Sličnu situaciju, kako je predočeno, 
poznajemo iz etruščanskih aristokrat-
skih grobova djece/mladih.

Prema izvedbenim obilježjima, te vrlo 
srodnim likovnim konceptima u razli-
čitim medijima, jantarni privjesak efe-
ba u lovu, s pridruženim privjescima 
zeca i vepra, a vjerojatno i glave, naj-
vjerojatnije će biti produkt lakonskih 

(ili lakoniziranih) radionica. U njiho-
voj umjetničkoj produkcije, takve sce-
ne dosljedno se prate u ikonografskoj 
tradiciji. Izvjesno je, i već više puta do-
kazano, kako su upravo lakonski obrt-
nički centri kreirali predmete vrhun-
ske umjetničke kvalitete (od bronce, 
ali i slonovače i zlata)4 i distribuirali ih 
„barbarskim“ elitama, kako Balkana 
tako i italskog prostora (Stibbe 2000: 
99–101). Ipak, za razumijevanje ovog 
konteksta sama provenijencija i nije 
toliko esencijalna, jer količina, varija-
bilnost i izbor figuralnih predmeta, 
zajedno s ostalim predmetima nošnje 
i nakita, nedvojbeno svjedoče o bo-
gatom, ali uistinu iznimnom poko-
pu lokalne aristokracije. Sve zajedno 
naslovljava da su i likovno-estetski te 
simboličko-semantički određene kon-
vencije importirane iz šireg arhajskog 
svijeta bile potpuno prihvaćene u ne-
promijenjenom konceptu i razumije-
vane na opsežnom prostoru hetero-
genih centralnobalkanskih kulturnih 
zajednica (Babić 2007; Blečić Kavur 
2024). Jer komunikacija između eli-
ta vršila se pomoću tih ponavljajućih 
znakova koji su kreirali misaone pre-
dodžbe o onome što su ti predmeti 
označavali i tako sudjelovali u njihovoj 
permanentnoj izgradnji „svijeta“ (Ga-
damer 2003: 102).
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EPHEBE IN ARISTOCRATIC HUNT 
FROM LISIJEVO POLJE

 
Abstract: An amber pendant with a figural scene was discovered in 1983 during 
rescue excavations in a destroyed burial mound in Lisijevo polje near Berane. 
The flat relief harmoniously and dynamically depicts three figures – a rider 
(ephebe), a horse and a dog. It is a small work of art which, although there are 
no direct parallels, is attributed to the art of the Archaic style. The amber pen-
dant of a naked ephebe on a horse is not an independent, separate scene, but is 
placed in a context with accompanying attributes, above all a hunting dog and 
additional hare and wild boar pendants. Although the ephebe on horseback 
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   with a dog is a common artistic concept symbolising a dashing adolescent 

in an aristocratic hunt, this is the only example of its kind in the central and 
western Balkans, dating to the second half of the 6th century BCE. The paper 
re-evaluates the find context and then deals stylistically and iconographically 
with the figural concept, which is contextualised with a comparative analysis 
of the accompanying hare and boar pendants in the art of the Archaic style. 
New interpretations of its meaning are presented, both as a pendant and as a 
signs of the deceased to whom it probably belonged.

Keywords: Lisijevo polje, Iron Age, ritual practises, amber sculpture, iconogra- 
phy, ephebe on horseback
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